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INTRODUCCIÓN 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

El arte ha desempeñado un papel crucial en la transformación socio-
educativa, funcionando como una herramienta que no solo refleja las 
realidades sociales, sino que también las cuestiona y las moldea. En 
un mundo cada vez más interconectado y diversificado, las prácticas 
artísticas emergen como un puente entre disciplinas, culturas y co-
munidades, ofreciendo nuevas perspectivas y métodos para abordar 
desafíos contemporáneos en la educación y la sociedad. 

El libro “Las prácticas artísticas: un camino para la transformación 
socioeducativa” se estructura en siete secciones, cada una enfocada 
en un aspecto particular del arte y su capacidad transformadora. 
Desde la sinergia entre arte y ciencia hasta la memoria histórica y la 
identidad de género, los capítulos incluidos en esta obra demuestran 
cómo el arte puede ser un motor de cambio en diferentes contextos, 
desde lo educativo hasta lo social y lo cultural. 

La primera sección, Arte y Ciencia: Sinergias Creativas, explora 
cómo el arte y la ciencia pueden trabajar juntos para generar nuevos 
conocimientos y prácticas. Esta colaboración interdisciplinaria favo-
rece el desarrollo de enfoques innovadores en la educación y la 
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investigación, mostrando cómo el arte puede enriquecer la compren-
sión científica y viceversa. 

La segunda sección, Innovación Educativa y Transformación Digital, 
destaca el impacto de las tecnologías emergentes y las nuevas metodo-
logías educativas en la enseñanza del arte. A medida que la inteligencia 
artificial y las herramientas digitales ganan protagonismo, los educado-
res se ven impulsados a integrar estas tecnologías de manera ética y 
efectiva en sus prácticas docentes. 

La tercera sección, Arte y Salud Mental, se centra en el poder terapéu-
tico del arte, especialmente en su capacidad para apoyar a personas con 
trastornos mentales y emocionales. Aquí se presentan estudios y expe-
riencias que demuestran cómo el arte puede mejorar el bienestar psico-
lógico, ofreciendo un espacio para la expresión y el procesamiento de 
emociones complejas. 

La cuarta sección, Arte y Sociedad: Transformación y Activismo, exa-
mina cómo el arte puede ser una herramienta poderosa para el cambio 
social y el activismo. Los capítulos de esta sección muestran cómo las 
prácticas artísticas pueden contribuir a la cohesión social, promover la 
participación comunitaria y desafiar las estructuras de poder existentes. 

La quinta sección, Patrimonio Cultural y Educación, aborda la relación 
entre el arte, la cultura y la educación, destacando cómo la preservación 
del patrimonio cultural puede ser integrada en los programas educativos 
para enriquecer la experiencia de aprendizaje de los estudiantes. 

La sexta sección, Arte y Memoria Histórica, explora el papel del arte 
en la preservación de la memoria histórica y la identidad cultural. Los 
capítulos de esta sección analizan cómo el arte puede ayudar a las co-
munidades a procesar y recordar eventos históricos significativos, con-
tribuyendo a la construcción de una identidad colectiva. 

Finalmente, la séptima sección, Arte, Identidad y Género, se enfoca en 
la intersección del arte con las cuestiones de género e identidad, explo-
rando cómo las prácticas artísticas pueden desafiar las normas de gé-
nero y ofrecer nuevas formas de entender y representar la identidad en 
un mundo en constante cambio. 
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Este libro, en su conjunto, ofrece una visión comprehensiva de cómo el 
arte, en todas sus formas, puede ser una herramienta poderosa para la 
transformación socioeducativa, ofreciendo nuevas oportunidades para 
la inclusión, el diálogo y el cambio positivo en nuestras sociedades. 

 

VICTORIA MARTÍNEZ-VÉREZ 
SARA DOMÍNGUEZ LLORIA 

PAULA GIL RUIZ 
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1. INTRODUCCIÓN 

El siguiente artículo presenta una reflexión sobre las prácticas de arte 
activista en las que, como creadores y creadoras, desarrollamos en co-
laboración con diferentes agentes y movimientos sociales a través de la 
plataforma colectiva Rodillo. Nos centraremos, en esta ocasión, en una 
de las acciones visuales impulsada recientemente desde este disposi-
tivo, se trata de la campaña Visit Tel Aviv (Rodillo, 2023). 

Visit Tel Aviv consistió en una acción de denuncia social, una crítica 
política y una iniciativa solidaria cuyo fin consistía en recoger las 3.750 
firmas necesarias para que el Ayuntamiento de Barcelona planteara en 
el pleno del consistorio el fin del hermanamiento entre Barcelona y Tel 
Aviv establecido hacía 25 años (Cobo, 2022). Después de varios meses 
de difusión entre la ciudadanía se consiguió alcanzar el objetivo, lle-
gando a recoger más apoyos de los necesarios al sobrepasar las 4.000 
firmas. Realizada junto a la red de colectivos de apoyo a Palestina de 
Barcelona, la campaña creativa que ayudó a conseguir el objetivo fue 
financiada a través de una organización que contaba con soporte 
económico de la Agencia Catalana de Cooperació, organismo público 
dependiente de la Generalitat de Catalunya. El grueso de la propuesta 
estaba formado por tres carteles y tres videos mediante los que se pre-
tendía crear conciencia sobre la realidad de las políticas de apartheid 
ejercidas por los sucesivos gobiernos de Israel sobre los Territorios 
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Ocupados y, señalar a la vez, las consecuencias del silencio internacio-
nal frente a estas. A diferencia de otras campañas de concienciación 
social al uso, Visit Tel Aviv fue diseñada bajo la apariencia retórica de 
una simulación publicitaria cuyo tratamiento narrativo se basaba en la 
ironía y la contradicción. De este modo, la ficcionalización represen-
taba una supuesta promoción por parte del estado de Israel que, dirigida 
a la ciudadanía de Barcelona, invitaba a practicar turismo en los terri-
torios ocupados a través de unas escenas extrañas y distópicas. 

Al inicio de la campaña surgieron fricciones visibles en las esferas co-
municativas ya que las imágenes llevaban al límite ciertos temas des-
pertando quejas entre aquellos sectores políticos conservadores o con 
intereses económicos en Israel. El hecho de ser una acción activista fi-
nanciada por el gobierno local generó conflictos en prensa y en las redes 
sociales, los cuales dieron lugar a debates en el seno de los agentes im-
plicados en el proyecto. 

FIGURA 1. Visit Tel Aviv. The best apartheid in the world. https://bit.ly/4anoPgD  

 
Fuente: Rodillo.club 
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FIGURA 2. Visit Tel Aviv. Enjoy extreme democracy. https://bit.ly/3WM9Bi9 

Fuente: Rodillo.club 

FIGURA 3. Visit Tel Aviv.Technology tested in combat! https://bit.ly/3ycXXCs  

 

Fuente: Rodillo.club 
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2. OBJETIVOS 

‒ Trataremos de averiguar cómo este tipo de imágenes produci-
das de forma colaborativa que llevan al límite la relación entre 
lo real y lo ficticio y que utilizan la ironía son capaces o no de 
incidir sobre aquello que se proponen transformar.  

‒ Identificaremos y expondremos los procesos de trabajo cola-
borativos utilizados en el caso seleccionado y nos centraremos 
en la complejidad que entraña el desarrollo de este tipo de pro-
cedimientos en la creación de imágenes políticas y activistas. 

3. METODOLOGÍA 

3.1. MÉTODOS Y HERRAMIENTAS 

Para poder desarrollar el análisis construimos una metodología cualita-
tiva compuesta, primero, por la elaboración de un marco teórico que 
recoge una breve genealogía de prácticas artísticas activistas basadas 
en la simulación y la falsificación. Este frame servirá para poder situar 
el caso de estudio en un contexto más amplio y mostrar así su trazabi-
lidad a través del hilo rojo que une estos modos de hacer. 

A continuación, desarrollamos un método de autoinvestigación en el 
que utilizamos varias herramientas. La primera herramienta consiste en 
la recopilación de una breve cronología y en una descripción de los he-
chos a través de datos recopilados por nosotros y nosotras mismas cuyo 
objetivo será dibujar un mapa de los procesos colaborativos que se die-
ron entre artistas y activistas. Utilizamos fuentes propias, ya que al ser 
creadores y creadoras de las piezas podemos aportar la información y 
los datos necesarios, pero además, recogemos información sobre los re-
sultados obtenidos a través de fuentes periodísticas. El segundo método 
que usamos consiste en la elaboración de un análisis textual de las imá-
genes atendiendo a la procedencia material de las mismas con el objeto 
de situarlas discursivamente en las narrativas de cada pieza. 

A partir de la pregunta “¿qué hace que una imagen sea política y dónde 
reside su performatividad?” (Soto, 2020) trataremos de dilucidar dónde 
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reside la potencia de la crítica creativa de las artes visuales en procesos 
como el expuesto aquí. 

3.2. MARCO TEÓRICO 

Walter Benjamin (2015) plantea que la capacidad transformadora del 
artista como agente de cambio y sujeto revolucionario pasa por la ge-
neración de un discurso crítico mediante su obra, aún trabajando desde 
unos medios de producción que no le pertenecen. Perdida el aura del 
objeto artístico con la invención de la fotografía, lo que queda en la 
obra de arte es su valor intrínsecamente político. Benjamin alude a las 
técnicas del teatro épico de Brecht así como al montaje cinematográ-
fico, a la interrupción, a la apropiación de otras disciplinas como estra-
tegias capaces de provocar en el receptor un efecto de lejanía y distan-
ciamiento que le permitan tomar posición respecto a lo que acontece. 
También en relación con el teatro épico, el autor señala la risa como 
elemento que facilita la expresión de una opinión de forma más efectiva 
que acudiendo a discusiones o análisis complejos: “Apuntemos, a modo 
de inciso, que nada propicia más la reflexión que la risa -las convulsio-
nes del diafragma suelen ser más incisivas que las del alma.” (Benja-
min, 2015, p. 32). Es en estas técnicas, expone el autor, donde reside el 
gesto político, el cual no recae tanto en el realismo objetivo que, me-
diante las técnicas de representación y exposición de las desigualdades, 
convierte a la obra en entretenimiento, por un lado, y al espectador en 
consumidor, por otro.  

No obstante, la hibridación de disciplinas y la difusión masiva (cine, 
televisión e internet) produce identidades e ideologías, dando paso a 
nuevas formas de consumo que condicionan las formas de relacionarse 
en el ámbito de la cultura. Estas nuevas producciones culturales son 
omnipresentes pero difíciles de apreciar, dado que sus redes son cada 
vez más estrechas y totalitarias y se reproducen y se estructuran tanto 
en el trabajo como en el ocio. De Certau (1990) las ubica en los medios 
de comunicación, así como en el uso que se hace del espacio. Frente a 
esta colonización del tiempo libre y del espacio en la que no hay hueco 
para una producción propia, lo único que queda es utilizar los productos 
que vienen impuestos, pero para subvertirlos y tergiversarlos utilizando 
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ardides, trucos y bricolajes. Clausewitz (1955, como se citó en De Cer-
tau, 1990) compara la astucia o la trampa con el chiste: “Así como el 
chiste es una prestidigitación relativa a ideas y concepciones, la astucia 
es una prestidigitación relativa a unos actos” (De Certau, 1990, p.61) 
para moverse de un plano semiológico a uno polemológico. 

En el contexto de los años ochenta, protagonizado por la eclosión de los 
activismos culturales estadounidenses como respuesta al auge del neoli-
beralismo, Lucy Lippard (2001) señala la necesidad de tener en consi-
deración el espacio como reflejo de las relaciones de poder para tratar 
de identificar las fuerzas históricas, económicas y culturales que han 
dado lugar a la conformación del entorno y permitir así conformar una 
mirada crítica. Es necesario profundizar en el conocimiento de nuestras 
relaciones con los demás, dice la autora, como parte de una ecología 
cultural para tomar conciencia de nuestra posición como artistas y tra-
bajadores y trabajadoras culturales respecto a problemas tales como la 
falta de vivienda, el racismo y el derecho a la tierra, al agua, etc. Este 
tipo de planteamiento conecta con la propuesta benjaminiana en la que 
se propone el cambio de rol del artista para situarse como productor. 
Nina Felshin (2001) afirma que las prácticas culturales activistas son 
esencialmente colaborativas y que muchos de los proyectos de artistas 
activistas están estrechamente ligados a los movimientos sociales. De 
este modo, cuanto más amplio, implicado y consecuente sea el público-
colaborador, más probable será que el proyecto alcance un cierto éxito. 
Otro asunto interesante que se desprende de estos modos de hacer es el 
cambio de rol de la institución artística, la cual debe replantearse las 
relaciones con la obra, los creadores o creadoras y el público. 

3.3. CULTURE JAMMING Y GUERRILLA DE LA COMUNICACIÓN 

En el contexto de los años ochenta, protagonizado por la eclosión de 
Las prácticas denominadas culture jamming constituyen el siguiente 
elemento de esta genealogía que enarbola la constelación de este tipo 
de procesos donde se sitúa el caso Visit Tel Aviv. Para definirlas es im-
prescindible acudir al texto que publicó Mark Dery (Dery, 1993) en la 
revista Open Magazine titulado “Culture Jamming: Hacking, Slashing 
and Sniping in the Empire of Sign”. Dery se apoya en la noción de 
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hiperrealidad de Baudrillard para exponer que la realidad se pierde en 
una infinidad de reflejos y lo que vemos es apenas una reproducción 
electrónica y mejorada de los originales, llegando al punto de que cual-
quier tipo de relación se convierte en un simulacro. Este proceso de 
teatralización de los hechos supone la adecuación de los medios de co-
municación a la ideología de la clase dominante, bien sea el gobierno, 
bien sean los intereses económicos de las grandes corporaciones. Dery 
sitúa la noción de simulacro en relación a la mutación del capitalismo 
de manufactura hacia una economía de bienes intangibles, donde la in-
formación es el principal activo y la televisión es el lugar común donde 
se obtiene, en detrimento de medios como la lectura o el cine, que per-
miten un discurso más sosegado y abierto a interpretaciones, reducién-
dolo a “sesiones fotográficas y fragmentos de sonido, afirmando la he-
gemonía de la imagen sobre el lenguaje, la emoción sobre el intelecto” 
(Dery, 1993). De este modo la información se guioniza, el referente 
desaparece y queda solo su escenificación. 

El autor explica que, influenciados por las guerrillas semiológicas que 
imaginó Umberto Eco, los y las creadoras de las décadas de los 
ochenta y noventa rechazan el papel de mero espectador o espectadora 
para pasar a la acción. Los jammers reniegan del rol asignado como 
consumidores introduciendo ruido en la señal de comunicación con la 
intención de redirigir al público hacia una consideración de la estrate-
gia corporativa original del mensaje, fomentando interpretaciones di-
ferentes mediante la manipulación de los símbolos de forma subver-
siva y asignándoles nuevos significados. Si bien el culture jamming, 
entendido como una especie de sabotaje supone una interrupción del 
canal de comunicación usado por la clase dominante, la guerrilla de 
la comunicación apunta que las formas comunicativas son prácticas 
de dominio en sí mismas. Por eso, estas prácticas utilizan las propias 
estructuras de poder y se apropian de los signos y códigos dominantes. 
Encontramos definidas estas prácticas en el texto de Dery donde enu-
mera una serie de ejemplos de acciones de culture jamming: el sub-
vertising (un cruce entre publicidad y subversión o contrapublicidad), 
el billboarding (modificar vallas y otros formatos publicitarios) o el 
fake (la creación o difusión de sujetos y noticias falsas).  
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Por su parte, Grupo Autónomo A.F.R.I.K.A, Blisset y Brünzels (2000), 
van más allá y definen una serie de métodos o tácticas que, sin ser cate-
gorías estancas e inamovibles, sí que sirven para entender qué herra-
mientas se utilizan para llevar a cabo los fundamentos teóricos anterio-
res: distanciamiento, collage y montaje, tergiversación o reinterpreta-
ción, sobreidentificación, afirmación subversiva, camuflaje, invención 
o también el fake. Esta serie de tácticas son formas de agenciamiento de 
poder y se pueden conectar con la idea gramsciana de hegemonía97. 
Gramsci entiende por hegemonía el resultado de una serie de pactos con-
tinuos entre la clase burguesa dominante y la clase dominada, produ-
ciendo un consenso que los une a nivel de ideas y representaciones, per-
mitiendo incluso ciertos conflictos y contradicciones internas. Es la 
forma de resolver estos conflictos en las relaciones sociales lo que 
Gramsci denomina hegemonía de la clase dominante y se desarrolla a 
través de las formas de interrelación, en la interpretación de los símbo-
los, en los modos de comunicación y en la gramática cultural: el “sis-
tema de reglas que estructura las relaciones e interacciones sociales. [...] 
La gramática cultural abarca la totalidad de los códigos estéticos y de 
las reglas de comportamiento que determinan la representación de los 
objetos y el transcurso normal de situaciones en un sentido que se per-
cibe como socialmente conveniente” (Grupo Autónomo A.F.R.I.K.A et 
al., 2000, p. 17). Incluye todos los gestos y rituales que se producen de 
forma rutinaria en una sociedad y comprende las divisiones sociales del 
tiempo y el espacio, condicionando de esta manera las posibilidades de 
comunicación. Son expresiones aparentemente neutras de las relaciones 
de poder que, sin embargo, son fundamentales en su producción y re-
producción. Esta omnipresencia de las relaciones de poder expresadas 
mediante la gramática cultural choca con la concepción burguesa de 
“cultura” a la cual se le asigna unos espacios y segmentos de la sociedad 
perfectamente delimitados. Sin embargo, si se considera que la cultura 
atraviesa todas las formas de expresión humana, incluso los gestos, los 
símbolos y los actos más cotidianos, ya no es posible considerar cultura 

 
97 Aunque hablan de él en el libro Manual de Guerrilla de la Comunicación no aparece citado 
ningún texto concreto de Antonio Gramsci. Sin embargo, el concepto de hegemonía es trans-
versal en prácticamente toda su obra, especialmente en Quaderni del carcere, editado por 
primera vez en 1948. 
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y política como dos ámbitos diferenciados, de modo que la acción polí-
tica se articula así también dentro de las formas culturales. 

4. DISCUSIÓN 

4.1. IMÁGENES PERFORMATIVAS 

Visit Tel Aviv es una práctica de producción cultural que se inscribe en 
las genealogías del culture jamming y la guerrilla comunicativa ya que 
su idiosincrasia se basa en la apropiación de códigos publicitarios utili-
zados en campañas turísticas con la finalidad de generar una simula-
ción. La campaña es una falsa publicidad turística que apela a los ima-
ginarios vacacionales compuestos por representaciones del paraíso, lo 
desconocido o la aventura. Para ello se construyen tres voces, tres per-
sonajes que emulan utópicamente a cierto tipo de individuo que descu-
bre, experimenta o se expande económicamente, promesas e imagina-
rios estos que constituyen el relato colonialista occidental. Sin em-
bargo, al igual que sucede con las prácticas de culture jamming, la na-
rración de esas utopías capitalistas es interrumpida por escenas de des-
trucción de Palestina, cortocircuitando la evocación del paraíso prome-
tido y convertido finalmente en distopía. A través de un montaje 
dialéctico, la paradoja que se desprende de las contradicciones genera-
das entre texto e imagen o entre imagen e imagen, se pretende confundir 
al público, en un primer momento, para generar una suspensión tempo-
ral de las significaciones de imágenes y sonidos e invitar así al público 
a un estado de distanciamiento brechtiano. 

Ahora bien, en el contexto actual de producción capitalista (diferente de 
la época de Benjamin, Dery o Lippard) plagado de multitud de imáge-
nes, Andrea Soto Calderón (2020) se pregunta “cómo activar la potencia 
de la crítica creativa en una época que no deja de anunciar su fin”. Si 
bien el situacionismo ensayó diversas estrategias de señalamiento de las 
imágenes espectaculares responsables de separar la imagen de la reali-
dad, tanto Soto como Rancière (2008) revisan estos postulados: 



‒ '@=, ‒ 

 “Sin embargo, como bien señala Jacques Rancière, en cierto sentido el 
diagnóstico de Debord no deja de perpetuar la visión platónica que opone 
la pasividad del espectáculo y la ilusión del parecer al ser. No cesa de 
ahondar en la distancia entre apariencia y realidad, aquella sentencia que 
más tarde radicalizará Giorgio Agamben al afirmar que en la sociedad 
espectacular se disuelve toda posibilidad de resistencia política, la socie-
dad espectacular «anula y vacía de contenido cualquier identidad real y 
sustituye al pueblo y a la voluntad general, por el público y su opinión»5. 
Se afirmaría así una lógica de dominio absolutizada, como si la política 
no se efectuara siempre en el orden de las apariencias. Este modo de en-
tender la crítica a la sociedad mediatizada por imágenes ha marcado al 
menos a cuatro generaciones. Sin duda es una referencia obligada para 
quien quiera explorar modos de subvertir la hegemonía cultural y visual 
en la que estamos inmersos.” (Soto Calderón, 2020, p.16) 

Entonces, frente a la crítica del détournement situacionista, prima her-
mana de las prácticas del culture jamming y de la guerrilla comunica-
tiva, cabe preguntarse cómo contestar al régimen dominante de visibi-
lidad a través de las propias imágenes. El objetivo consiste, dirá la au-
tora, no tanto en negar la imagen primera, como en conseguir que ope-
ren performativamente. Es decir, el quid de la cuestión estaría en cómo 
hacer que los enunciados no describan, simplemente, sino que institu-
yan. Se trataría entonces de producir unas imágenes instituyentes. Se-
gún Soto Calderón la idea de performatividad propuesta por Austin 
(1971) pasa por entender el concepto de acción desde otro prisma: 

“La acción está en el corazón de la lógica de la representación, enten-
dida como un movimiento orientado hacia un fin, un movimiento que 
tiene una funcionalidad predeterminada, un objetivo. La acción desde 
el marco representacional busca causar un efecto sobre algo, quien ac-
túa es un agente que realiza un movimiento específico para cambiar un 
estado de cosas o de una situación, por lo que un desplazamiento hacia 
la performatividad implica cuestionar la categoría de acción entendida 
en estos términos, como también lo que entendemos por agencia.” (Soto 
Calderón, 2020, p.70) 

En este sentido, nos preguntamos si la campaña Visit Tel Aviv, creada 
en cierta manera bajo la oposición ficción-realidad o al menos si no 
bajo una oposición, sí sostenida sobre una tensión dialéctica entre la 
significación de las imágenes (escenas turísticas versus escenas docu-
mentales de la destrucción del pueblo palestino) y con la intención de 
“crear un efecto en algo” y de “cambiar el estado de las cosas”, logran 
estos objetivos. En caso afirmativo, cabe plantear la duda de si lo hacen 
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desde el marco de la crítica situacionista y qué problemas presentaría. 
Habiendo explicado anteriormente que la campaña logró su objetivo 
material (recoger las firmas y cancelar el hermanamiento entre Barce-
lona y Tel Aviv), nuestra hipótesis plantea que la performatividad de 
las imágenes, de las imágenes instituyentes, no lo son a causa de sí mis-
mas, es decir del propio texto, sino que lo son gracias además a cómo 
se desarrollan los procesos y las operaciones necesarios para crearlas. 
Para poder entender en qué consisten estos modos de hacer que condi-
cionan la capacidad de las imágenes de cambiar los regímenes de visi-
bilidad de las imágenes dominantes, de instituirse a través de su agencia 
política, se explica a continuación con detalle cómo se han producido 
las piezas que componen Visit Tel Aviv. 

4.2. PROCESOS COLABORATIVOS 

La creación de la propuesta comienza como un encargo por parte de la 
red catalana de apoyo a Palestina a la plataforma Rodillo. Dado que 
nuestras prácticas se inscriben en la genealogía de la guerrilla mediática 
hicimos una propuesta poco convencional. Junto a los y las activistas 
de la red acordamos, primeramente, no mostrar imágenes duras para 
huir de la espectacularización de la muerte, ya que la violencia explícita 
sobre los cuerpos de las víctimas nos parecía que era un terreno difícil 
de abordar y no queríamos realizar un producto que apelara a las emo-
ciones desde el género de la tragedia o el melodrama. Por otro lado, 
tanto la elección de imágenes como la escritura del guion se desarrolla-
ron mediante un proceso compartido por creadoras y activistas que ase-
gurara, entre otras cosas, que los sujetos protagonistas se identificaran 
con la representación que se proponía. Finalmente, también se contó́ 
con el asesoramiento de un equipo jurídico sobre el guion. Esta meto-
dología colaborativa sirve para evitar aquellas prácticas que los artistas 
activistas realizan en ocasiones a modo de paracaidista que aterriza, por 
decirlo de alguna manera, en territorios ajenos. Nuestros modos de ha-
cer funcionan de forma más orgánica ya que participamos en asambleas 
y debates a la vez que mantenemos una actitud propositiva y creativa 
caracterizada por el uso del ingenio y el humor. Los problemas que sur-
gen en este tipo de procesos, sin embargo, tienen que ver con los 
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tiempos, mucho más largos que en procesos no colaborativos, ya que 
se da espacio a los debates y las divergencias de opinión hasta que po-
demos llegar a puntos en común. Si comenzamos a preparar la campaña 
en julio de 2022 no fue hasta enero de 2023 que vio la luz. Se trata de 
un problema menor ya que, como veremos, en este proceso se dieron 
otros conflictos de mayor importancia. 

4.3. APROPIACIÓN E IMÁGENES EN SUSPENSIÓN 

La campaña se centra en el apartheid que ejerce el estado de Israel me-
diante prácticas de expulsión, segregación, expolio y asesinato. Por otro 
lado, también se incide en el hecho de que es un estado puntero en tec-
nología militar al que Europa y España compran, venden o financian. 
Estos contenidos se transmiten a través de una narración estructurada 
en tres partes, cada una de ellas compuesta por un vídeo y un cartel. El 
primer video y cartel toman por objeto la noción de turismo vinculada, 
paradójicamente, a las ideas de destrucción y muerte. El segundo video 
y cartel se apoyan en un personaje masculino y joven cuya sed de aven-
tura le lleva a practicar deportes de riesgo, contrapuestas con las prác-
ticas del apartheid. El tercer video y cartel hacen referencia al desarro-
llo de tecnología militar utilizada contra palestinos y palestinas y se 
asocia, contradictoriamente, con la expansión económica y la empren-
deduría bajo una retórica entusiasta. 

Los carteles consisten en una serie de ilustraciones realizadas a partir 
de referencias del dibujo y el diseño propio de las primeras campañas 
de turismo de principios del siglo XX, dirigidas a la burguesía y a las 
élites sociales que podían permitirse viajar por placer. Se crearon una 
serie de tres escenas, que fueron editadas en formato cartel y postal y 
distribuidas físicamente y online, en las que se hace una apropiación de 
los códigos tanto técnicos como formales. Bajo una apariencia formal 
de litografía antigua, al igual que sucede en los vídeos, se yuxtaponen 
los motivos artísticos, exóticos y folclóricos, así como monumentales o 
arquitectónicos propios de ese imaginario con elementos disruptivos 
que remiten a la realidad actual de Palestina bajo la ocupación israelí. 
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FIGURA 4. Cartelería Visit Tel Aviv. https://bit.ly/3K1EDux 

 
Fuente: Rodillo.club 

La difusión de la campaña se preparó en coordinación con la red de 
activistas de modo que los carteles y postales impresos fueron distri-
buidos localmente mientras se instaba a la ciudadanía barcelonesa a fir-
mar. Por otro lado, se acordó realizar la difusión online en tres momen-
tos consecutivos y, de este modo, poder publicar los videos durante tres 
semanas, manteniendo así cierta visibilidad en redes durante un tiempo. 
Para conseguir mayor efecto se redactaron una serie de tweets y posts 
que fueron publicados desde múltiples cuentas de organizaciones. 

Para la realización de los tres videos se usaron materiales de tres pro-
cedencias bien diferenciadas según la función que debían desempeñar 
y que se explican a continuación con detalle. Los planos que muestran 
el Tel Aviv turístico son imágenes documentales obtenidas mediante la 
grabación de localizaciones reales, las cuales compramos en bancos de 
imágenes. Este tipo de material, empleado en la producción de vídeos 
corporativos y publicitarios, emergen descontextualizados y carentes de 
autoría y, por ende, se supone que carecen de valor cinematográfico y 
significativo. Se trata de unas imágenes que representan todo y nada, 
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unos códigos visuales que muestran de la misma manera una playa de 
Tel Aviv que una de California mediante, por ejemplo, puntos de vista 
aéreos, escenas de atardeceres, mujeres en bikini o jóvenes que practi-
can deporte. La decisión de usar estas imágenes es plenamente cons-
ciente por nuestra parte. No las tratamos como un recurso, sino que, 
gracias a la operación del montaje y del guión, buscamos delatar su es-
pectacularidad, su vaciado de significado para dejar al descubierto que 
se tratan de simulaciones de la realidad, en palabras de Baudrillard. Asi-
mismo, también usamos planos de bancos de imágenes para poner en 
cuestión los imaginarios de progreso económico capitalista que se su-
ceden en imágenes estereotipadas, repetidas en cine y publicidad. Entre 
otras, seleccionamos escenas donde aparecen hombres con traje y cor-
bata con actitud poderosa o planos de rascacielos de oficinas y cuyas 
fotografías han sido creadas mediante dominancias de azules, negros y 
luces contrastadas, códigos visuales que se suelen emplear para repre-
sentar poder, dinero y masculinidad. Al igual que con el vídeo, proce-
den también de bancos de sonido las bandas sonoras, ya que las tenden-
cias musicales ayudaban también a emular este tipo imaginarios habi-
tuales en el lenguaje publicitario. 

La segunda categoría de imágenes son aquellas cuya procedencia pro-
viene de la expropiación. Siguiendo la estela tanto del cine de found 
footage, del apropiacionismo videográfico en el medio artístico (Wein-
richter, 2009) como de las prácticas contraculturales, decidimos usar 
sin permiso imágenes generadas por el propio estado de Israel y por sus 
empresas. Estos planos muestran escenas, entre otras, de entrenamien-
tos del ejército y de promoción de armas y herramientas de vigilancia 
desarrolladas por esas empresas, unos productos vendidos en ocasiones 
a España, como es el caso de Pegasus, citado en el tercer video. La 
apropiación material y semiótica de este tipo de imágenes son entendi-
das como acciones tácticas capaces de resignificar las imágenes domi-
nantes. Esos archivos del mal (Derrida, 1997) devienen herramientas 
de pensamiento ya que la operación alegórica (Budloch, 2004) a la que 
han sido sometidas posibilitan, como dice Soto Calderón (2020), acti-
var nuestra imaginación. Estos juegos semióticos pueden ser responsa-
bles de hacer “que vuelva a arder el peligro de las imágenes”, mediante 
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la manipulación y la creación audiovisual el objetivo será “no la bús-
queda de una imagen justa, sino imágenes que no se ajusten a las signi-
ficaciones dominantes.” (Soto Calderón, 2020, p. 20). 

El tercer tipo de imágenes utilizadas en las piezas audiovisuales son 
imágenes documentales creadas por fotógrafos y fotógrafas, periodistas 
y realizadores y realizadoras del colectivo Active Stills, una organiza-
ción israelí y palestina que recopila y distribuye documentos visuales 
del expolio y genocidio con el objetivo de denunciar el conflicto. De 
este modo, los planos de destrucción y de violencia sobre el pueblo pa-
lestino proceden de esta plataforma a la cual apoyamos económica-
mente mediante la compra de sus archivos. Como vemos, de nuevo, el 
posicionamiento político y la implicación activista de Rodillo es deli-
berada respecto a la utilización y significación de las imágenes. 

El montaje y la mezcla de escenas de diversas procedencias tiene como 
objetivo poner en suspensión la propia noción de imagen e invitar al 
público a identificarse y desidentificarse con ellas: 

“La cuestión de las imágenes no se juega solo en la transmisión y los 
recursos que se disponen para ellas, dado que en esos términos no deja 
de reproducir la realidad y las formas que ya conocemos, sino en su 
capacidad de conjugar las formas existentes con semejanzas desapro-
piadas. Introducir propiedades que no se realizan en un orden mimético, 
sino que quedan flotando y hacen imposible una identificación total. 
Esta suerte de suspensión sería lo que les permitiría no ser la simple 
expresión de una situación.” (Soto Calderón, 2020, p.65) 

El conflicto en redes surgió cuando algunos actores políticos conserva-
dores y de derechas denunciaron la campaña y la acusaron de antise-
mita. Las quejas se dirigieron principalmente al asunto referente a la 
financiación por parte de la Agència Catalana de Cooperació (Genera-
litat de Catalunya) con una clara intención de boicotear económica-
mente nuestra propuesta. Tras diversas conversaciones con las organi-
zaciones de activistas se decidió no contestar en redes a estas acusacio-
nes y, además, retirar el logo de la la Agència Catalana de Cooperació 
de los vídeos (no de los carteles y postales impresos que ya habían sido 
distribuidos previamente). Este conflicto ejemplifica la complejidad 
que comporta trabajar como productores culturales, como autores y au-
toras implicados en procesos colaborativos cuyos resultados no se 
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difunden en un espacio artístico, sino que atraviesan las esferas sobre 
las que se quiere incidir. La reacción de la derecha catalana, que para 
Rodillo suponía un éxito y una posibilidad de ser utilizado como alta-
voz para amplificar la campaña, y ocupar así esferas mediáticas más 
amplias (prensa, televisión), para el resto de colectivos podía significar 
un problema: al tratarse de una pieza colectiva, la responsabilidad legal 
última recaía en las organizaciones firmantes, quienes adujeron que no 
podían asumir más multas y procesos judiciales en el caso de que los 
hubiera y que, además, podría enturbiar las relaciones con la anterior-
mente citada Agencia de Cooperació. 

FIGURA 5. Cartel agradecimiento desde Palestina. https://bit.ly/3K1EDux  

 
Fuente: Prou Complicitat amb Israel 

Gracias a la campaña y al trabajo coordinado entre agentes sociales y 
representantes políticos en el Ayuntamiento de Barcelona se rompió fi-
nalmente el hermanamiento entre esta ciudad y Tel Aviv98 (Rovira, 

 
98 El 10 de enero las firmas fueron verificadas por Decidim, la plataforma pública que ges-
tiona la participación ciudadana en Barcelona. Una vez realizado este paso el 24 de febrero 
de 2023 se presentó la propuesta en el pleno del Ayuntamiento de Barcelona, la cual no tuvo 
los apoyos necesarios de los partidos políticos.  
Finalmente, el 7 de febrero de 2023 la alcaldesa Ada Colau mediante decreto rompió el her-
manamiento entre las dos ciudades.  
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2023). Tras el impacto en medios de comunicación internacional, dife-
rentes plataformas, colectivos y personas públicas dieron su apoyo en-
tre los que se encontraban Angela Davis, Annie Ernaux, Marc Ruffalo, 
Naomi Klein o Viggo Mortensen (Prou Complicitat, 2023), sentando 
precedente para que otras ciudades siguieran la iniciativa abierta en 
Barcelona. Los agradecimientos se sumaron desde Palestina y la victo-
ria fue celebrada desde las comunidades de apoyo en Barcelona y el 
resto del estado. 

Pero si durante el mandato en la alcaldía del grupo político de los co-
munes se finalizó el hermanamiento entre Tel Aviv y Barcelona gracias 
al impulso ciudadano y a esta campaña, con el cambio de aires políticos 
posterior en el gobierno municipal, el PSC (Partit Socialista Català) se 
encargó de restablecer de nuevo las relaciones con Tel Aviv. Unos días 
antes de que estallara el conflicto bélico en 2024 y diera comienzo el 
genocidio en Gaza, Barcelona volvía a estar hermanada con la ciudad 
israelí. Rodillo, por su parte, continuó colaborando con las redes pro-
Palestina y realizó la gráfica de las principales manifestaciones estata-
les contra el apartheid y la matanza en Palestina (Rodillo, 2024). 

5. CONCLUSIONES 

Gracias a este trabajo hemos podido reflexionar sobre la performativi-
dad y los límites de las imágenes que usan la apropiación, la ironía y la 
simulación. Cuando se genera una retórica incómoda y un discurso crí-
tico es posible tensionar los límites de la discursividad del relato, así 
como también se pueden correr riesgos cuando se ejecutan operaciones 
alegóricas ficcionales que pueden llevar a consecuencias, a veces, no 
deseadas para los colectivos y los creadores y creadoras. Sin embargo, 
cabe señalar que, según la experiencia vivida en este trabajo, las prác-
ticas de arte activista tienen el efecto deseado cuando se diseñan junto 
a los y las protagonistas del conflicto teniendo en cuenta una mirada 
global de las actuaciones a realizar. Es decir, una obra por sí misma no 
siempre tiene capacidad de incidencia, ya que se trata de una concep-
ción vanguardista en la que se considera la obra desligada del contexto 
y los agentes implicados. Sin embargo, las prácticas culturales 
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entendidas como una serie de procesos cooperativos en un contexto de-
terminado pueden producir un mayor impacto. En este caso, la coordi-
nación entre redes de activistas y artistas posibilitó la creación conjunta 
del diseño de la acción comunicativa y la organización de la difusión 
involucrando a una serie de públicos y colaboradores a los que interpe-
lar. Podríamos afirmar que Visit Tel Aviv forma parte de unos modos de 
hacer en los que los autores y autoras devienen productores y produc-
toras para generar propuestas que, sin embargo, entrañan conflictos. La 
falta de acuerdos y las tensiones nos alejan de una visión romanizada 
del arte activista, por suerte, para acercarnos hacia unas prácticas crea-
tivas en las que las imágenes ficcionales pueden desencadenar un ca-
rácter performativo. 
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